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 المـمـثــــــــــل :
 

الممثل أولا : لا بد من الإشارة إلى أن الممثل هو الأصل في العرض المسرحي منذ القدم،         
ق.م،  535فالممثل بدأ من حيث كانت الجوقة ليدخل معها في حوار، وترجع  هعذا الإشعارة إلعى 

  .وهنعععععععا الإشعععععععارة إلعععععععى ثيسعععععععبم كممثعععععععل أول يعععععععدخل فعععععععي الععععععععرض المسعععععععرحي
يكن معروفا حتى مجيئ القرن التاسع  ششعر، ويعذكر بهعذا ولا بد من الإشارة إلى أن المخرج لم 

حيععث ارتععبخ الإخععراج المسععرحي بعع  فععي   Sax Mienenginالخصععوس سععاكم مينععنجن
م، فكان الكاتب هو من يقوم بعمل الإرشعادات ويقعوم بتمثياهعا أي عا، وشايع  يمكعن القعول 1874

 .بعععععععععععععععمن الكاتعععععععععععععععب هعععععععععععععععو المخعععععععععععععععرج الأول بالمشعععععععععععععععاركة مععععععععععععععع   خعععععععععععععععرين
شارة إلى أن شماية الإخراج هي بداية الععرض المسعرحي، ولا يختاعن اثنعان شاعى ولا بد من الإ

هذا الشيء، وخاصة في مرحاة باتت متقدمعة بعالإخراج المسعرحي، معن خعهل منهجيعات ور   
إخراجيععة مععا  الععت تععدرم وتمثععل حتععى ابن، وقععد مععرت بمراحععل متعععددة حتععى باتععت تمتععا  

لي تصورات لخخ سير المسرحية من أولها حتى نهايتها، بالتجريب بين فترة وأخر ، وهي بالتا
من خهل مناقشة جماة من الق ايا، الفنية والتقنيعة، والإداريعة، فهعذا المسعري لا يمكعن أن يكعون 
 .مععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععن دون هععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععذا الج  يععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععات الععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععثهث
قدرة الممثعل وتميع ا : هعذا الدراسعة تهعتم بالممثعل بشعكل شعام، وهعو المرسعل لاعمعل المسعرحي، 

امل لامعرفة الإنسانية التراكمية، فهي ليست مج أة، وهذا المعرفة تتكون من شناصعر فالممثل ح
كثيععرة تمثععل الخريقععة والمععنهم الععذل يمثععل السععاوخ الإنسععاني، مععن خععهل التجععارب، والمعععارن 
المكتسبة ذاتيعا ومعن ابخعرين، وشنعدما نعمتي إلعى المسعري نتصعور أن الممثعل معن سعيقوم بتمثعل 

لإنساني، بالتالي هو من سيمثل كل واحد منا أو سيمثل الإنسعان بصعفة شامعة، التجرية والساوخ ا
ولكن هذا التمثيل ليست صيغة الحياة التي تمر يوميا، وربما تكون مكرورة، والتي لا تعخعي أل 

إن قيعام الممثعل باشعادة  ،اندهاش أو اسعتهجان، وبالتعالي فهعي لعن تقعدم لنعا خبعرة ومعرفعة جديعدة 
سعان إنمعا يهعدن إلعى خاعة صعورة مسعرحية معبعرة ومتكاماعة، وهعذا معا يشعكل تجسيد سعاوخ الإن

جععوهر فععن التمثيععل، وتتععو لإ سععاوخ الإنسععان حالتععان إحععداهما في يا يععة، والأخععر  نفسععية ولععيم 
لإحداهما أن تنفصل شن الأخعر  وتخت لهعا، إن كعل فععل معن السعاوخ الإنسعاني هعو فععل نفسعي 

وخ يبين شن أن الإنسان يحمل المعرفة بكل ما لدي  من خاقة، هذا السا،في يا ي متكامل لا يتج أ 
ونتحععدث هنععا شععن خععاقتين، الخاقععة الذهنيععة والنفسععية والمعرفيععة، والخاقععة الجسععدية وهععي تحمععل 

فعان سععيكولوجية الممثععل وجسعدا فععي وحعدتهما يشععكهن فععي  ،المعرفعة والتجربععة الإنسعانية أي ععا 
مثل وهو يقعن شاعى خشعبة المسعري يتشعكل معن متععدد، الم ،الوقت نفس  موصل الإبدالإ ومادت  

الإنسان العادل وهو مثل المتاقي الذل يشاهدا، والإنسان المتخصس " الفنان " وهعو هنعا يمتعا  
شن ابخرين بهذا المي ة بما لدي  من خاقات تخييايعة تختاعن شعن الإنسعان الععادل، وهعو كعذلخ، 

ة الإنسانية كانسان مبعدلإ يختاعن معرا أخعر  شعن يستخي  أن يجسد لنا بمقدرة واشية جدا التجرب
الإنسان العادل، فهو  لا يعيش شاى منص  المسعري بصعفت  الشخصعية فقعخ، وإنمعا بصعفت  فنانعا 
وصعععانعا ومبعععدشا ... ولهعععذا فعععان مشعععاشر الممثعععل الشخصعععية تعععدخل فعععي تفاشعععل مععع  العمايعععات 
 السععععععععععععععععيكولوجية الفي يا يععععععععععععععععة التععععععععععععععععي يشعععععععععععععععععر بهععععععععععععععععا الممثععععععععععععععععل الفنععععععععععععععععان 

ن هذا المشاشر هعي الموجعودة لعد  الإنسعان الععادل وهعي جماعة معن الأحاسعيم والعر  ، نجد أ
ولكن الفارق كبير بين الإنسان العادل بمشاشرا، والإنسان الممثل الفنان المبدلإ القادر شاعى نقعل 
تجارب ابخرين إلينا بصورة فنية مختافة شما تدور في الحياة اليومية، والغاية من ذلخ الوقعون 

المعرفة الإنسانية، واكتساب معرفة وتجربعة جديعدتين، وكعل هعذا معن أجعل التممعل والتغييعر شاى 
أي ععا، ولا ننسععى جماليععة المتعععة والتسععاية، فيجععب شاععى الممثععل أن " ينععدمم بمشععاشر دورا لكععن 
بالقععدر المخاععوب، لاعثععور شاععى شععكل التعبيععر الصععحيق الععذل يعبععر بدقععة مخاقععة شععن الشعععور 

إلى أقصى ما يمكن  –فيما بعد  –المخاوبة، والفعل المخاوب لإيصال الشكل المخاوب، والفكرة 
لايمكن مقارنة الجسد الإنساني على المسرر    كعنررر مر ري   مرق براقي العنا رر  بدءاً ،التعبير
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التي تشكّل  ورة العرض المسرحي   وذلك لأن الممثل هو الذي يمنحها الحركة ولولاه  فإن كل 

خر  على خشةة المسر    المر ية منها والمسموعة   تةقى جامدة لاحرا  فيها العنا ر الفنية الأ

وهوالذي يعيد  ياغة تشكيلها بوجوده   كونه العنرر الحي الوحيد برين الأكركاا السراكنة والرذي 

ي برين جميرق العنا رر مرن جهرة    ي حسريا يتمتق بالأحاسيس وبالرو  التري يحقرح حضرورها برتةا را

عرررض والمتلقرري مررن جهررة أخررر    وبشرركل تعةيررري يسررتثير ذا قررة المتلقرري وبررين عمرروم  ررورة ال

ويحقح لديه المنظور الجمرالي الرذي هرو  خ  رة الإكرتةا  الإسرتراتيجي برين العررض والمتفرر  

وهذا الإكتةا  هرو ترداخل مفعرم بالحيويرة ومشرتر  بالأفكرار والمشراعر التري تنةرق مرن ال ررفين ـ 

ح لرولا ديناميكيرة الحركرة التري يكتسرةها العررض مرن التعةيررا  المتفرر  العررض ـ ولايكراد يتحقر

رـد   وأن الررو  تعيرد  الجسدية والروتية للممثل   فالفكرة الأساسية للمسرر  هري أنره حركرة تشَاه،

ي   مرن  تشكيل الرورة بذ أن المتفرر  والممثرل يشرتركان فري تةرادا المشراعر والأحاسريس وجردانيا

ممثل ـ واستقةالها من المَرس،ل اليه ـ المتلقي ـ عرن  ريرح التعةيررا  خ ا بنةعاثها من المرسل ـ ال

الجسدية والروتية للممثل الذي يقروم بردور الإرسراا مرن فروة خشرةة المسرر    والتري يقروم فيهرا 

بتجسيد الشخرية المسرحية التي تسهم بنفعالا  المتفر  داخل  رالة الجمهرور بتكروين الررورة 

والأفكار . فالخ اب اللغوي للشخرية المسرحية بةعديره اللفظري ـ الكر م  النها ية لها بالإن ةاعا 

المن وة ـ من قة،ل الممثل   وغير اللفظي المتمثل بالتعةيرا  الجسدية والإيما ية   يستقةله المتلقي 

ي عنا ر الشخرية المسرحية التي يؤديها الممثل   عن  ريح مشاركته الوجدانية   بذ يكوّنان سويا

ي في عملية الإتراا بين العرض والجمهور ) المتلقي (   بل هرو المحرور فالممث ل يلعب دوراي مهما

الر يس لفعلي المشاهدة والسماع واللذان يتأسس المسر  عليهمرا  لأن الممثرل يرؤدي دور الوسري  

بذ تنتقل الشخرية من خ له الى المتفر    فالممثل يؤلر  بشخرره القنراة الأولرى التري تررل مرن 

لهررا الشخرررية. ويقرروم الممثررل بتحقيررح ذلررك عررن  ريررح الأحاسرريس والمشرراعر والإنفعررالا  خ 

الرادقة التي يعةرّ من خ لها عن الشخرية المسررحية ويكروّن لهرا كركلها الرذي تظهرر عليره عرن 

 ريررح بسررتثارة بنفعالاترره الداخليررة لتكررون ب رراراي لشرركل الشخرررية الخررارجي   وهررذا مااقترحرره ) 

فرري منهجرره التمثيلرري والرذي يرررفه ) كررايكن ( بأنرره  خار رة ال ريررح الترري تركررد  ستانس فسركي (

الممثل الى التعةير التلقا ي عن الشخرية من خ ا مهام يرنعها ويحددها لنفسره فري كركل أفعراا 

داخلية )..( ويدمج حياة الشخرية الداخليرة فري التعةيرر الخرارجي عنهرا وهرذا يعتمرد علرى المهرارة 

لأداء الرادة والذي يعكس ككل الشخرـية المسرحية ويع يها م محهرا الخارجيرة والتميـزّ في ا

وانفعالاتها الداخلية من خ ا التعةير الذي يروغه الممثل بشكل مادي خارجي ومعنوي داخلري . 

وهذا مايَ لح عليه ) ستانس فسركي ( برـ) الإرسراا الشرعاعي ( الرذي يعَةرّر عرن الإترراا الرداخلي 

ح رو  الحياة الداخليرة والإنسرانية للردور   ومرا علرى الممثرل بلاّ أن يسرتخدم حواسره ويسَهم في خل

ي   فالإرساا الشرعاعي هنرا يعنري بمرت   السري رة الداخليرة  ي ببداعيا ي في تلك العملية بستخداما جميعا

والخارجية في آن واحد   وهو بذلك يرينا مقدرته كممثل فري تجسريد الردور المنرا  بره والرذي عرن 

ي جمالية وفكرية متنوعة فنحن لانتمترق بالردور وحرده  برل بالممثرل   ريقه يضَفي على العرض قيما

ي   وهو من جانةه   أي الممثل   لايعرض الدور فق    بنه يعرض مقدرته بنره يعررض نفسره  أيضا

كممثررل )..( فهررو يعرررض الإمكانررا  المتةاينررة للكيرران الررذي يجررد نفسرره فيرره   وبررذلك يؤثررـر فرري 

رجين بردة أداءه للشخررية وقروة بنفعالاتره ومقداربقناعره ومرد  براعتره وحيويرة تعةيراتره المتف

التي تتناغم وتنسجم مق باقي العنا ر الفنية المكونة لمجمل الرورة الدرامية للعررض المسررحي 

  من خ ا الرو  و ريقة ن قه   والتعةيرا  الجسدية و ةيعة  ياغتها وتشكلها والتي تعرـزّ  

لا  الفكريررة للررنم المسرررحي  فالممثررل يقرروم بتوصيرر  جسررده و رروته )..( لتحريررك دلالا  الرردلا

النم المسرحي حتى ترةح مر ية   ومسموعة   بمساعدة عنا ر أخر  ـ الةررية والسرمعية ـ 

تندمج معه في ع قة ـ جدلية ـ يتم من خ لها بر  مجموعرة مرن الردلالا  والمعراني ـ المقررودة ـ 

 الى المتلقي 

ولايررتم ذلررك للممثررل برردون استحضرراره للعتةررارا  التكنيكيررة الخا ررة برره   والترري يحَرردد فيهررا     

 ع قاته المتنوعة فيما حوله   ويلخم ) الكسندر دين ( هذه الإعتةارا  التكنيكية بما يلي:
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 / ع قة الممثل بأجزاء خشةة المسر  .1

 / ع قة الممثل بالجمهور .2

 ثلين الآخرين من حوله ./ ع قة الممثل بالمم3

 /  ريقة تنفيذه الواضحة وت ويعه لنفسه بشكل مرن فيما يتعلح بالأداء التمثيلي والملحقا   .4

ف بررد للممثررل مررن التعرررا بشرركل تررام وأكيررد علررى جميررق أجررزاء خشررةة المسررر  ومررداخلها     

ي وعدم وضق نفسه في أماكن غير مهمة    ومخارجها   كي يست يق رسم حـدود الشخرية جغرافيا

تضيق معها انفعالاته وتعةيراته   وهذا ـ ب ةيعة الحاا ـ يتحقرح مرن خر ا ) ميزانسرين ( العررض 

لرذي يضررعه المخرر  لتحديرد حركررة الممثرل  أمّررا ع قرة الممثرل  بررالجمهور   فكمرا مرررّ المسررحي ا

ي   فإن التفاعل المتةاد،ا فيما بين الأثنين ) الممثل  الجمهور( و دة الأداء وبجادتره بالنسرةة  -سابقا

للممثررل يكررون لرره تأثيررـره المةاكررر والحيرروي فرري بيررراا المتلقرري الررى كرروا يء الإدرا  للمعنررى 

حساس بالجماا وتذوقه لتمرا   المشراعر وتردفقها  فرإدرا  المَشراهد للعررض المسررحي يرأتي والإ

من بحساسه المنسجم مق الإنفعالا  والأحاسيس المتدفقة من قوة وحيوية أداء الممثل فوة الخشةة 

   والذي يو ل المتلقي الى الإحساس بالجماا .

ثل بالممثلين الآخرين فيما حوله   لخلح التناغم في والإعتةار التكنيكي الثال  هو ع قة المم      

الحركة والأداء والتعةير من خ ا التنسيح المشتر  لمجموعة الممثلين بغية بيراا المعنى الى 

المتلقي فاللغة الروتية والجسدية للممثل تستند الى عنرر الإنفعاا   ومن ثم القدرة على بحداث 

على خشةة المسر  من ناحية   وبينه وبين المتلقي من ناحية الإتراا الحي بين الممثل و ميله 

ل   عالم العرض المسرحي  أخر    حي  تتوحد المشاعـر والأفكـار حوا العالم المَت،خيّـَ

فالإنسجام الذي يحققه الممثل في المنظومة الةررية يكش  عن فهم وتعميح دلالا  العرض 

لتي تستثير المتلقي في المتابعة والفهم والإدرا  للمعنى المسرحي وببرا  القيم الجمالية المتنوعة ا

ي وكذلك للدلالا  التعةيرية المختلفة . فحركا  الممثلين ينةغي أن  ي وسمعيا المتجسد أمامه برريا

تكون متناسقة ومنتظمة ومنسجمة بشكل تام   وبالتالي فهي تعةرّ عن الحالة النفسية للشخرية 

را ي وقيمه الجمالية   وبهذه الرورة تتألح القيم التشكيلية وتةر  مضمون العرض وككله ال 

 للحركة وتكتسب  فاتها الجمالية  .  

أما  ريقة تنفيذ الممثل لدوره ومد  مناسةة أداءه للشخرية المسرحية المنا ة به   وتعامله      

ي من خ ا الةروفا  المستمرة ي حاسما على كافة  مق ملحقاتها المسرحية فتكتسب بعَداي حيويا

التفا يل   فالممثل في المسر  ليس بمقدوره بعادة أداءه للمشهد الذي يقوم به   كما يحرل في 

التلفزيون أو السينما   لأنه على تماس مةاكر مق عشرا  العيون التي تر د جميق تحركاته وتعدّ 

لتجريب   التكرار   عليه أنفاسه خ ا العرض المسرحيفالممثل عندما يقوم بةناء عمله   لايمكنه ا

 العودة الى الوراء   عمل الممثل يةدأ وينتهي حي  يةدأ وينتهي أداؤه.

فر ة أمام الممثل لكي يعيد تجربة الأداء الذي يحدث مرة واحدة في كل ليلة  بذن لاتوجد     

عرض   فعليه أن يتحقح من  دة أداءه في الةروفا  وي وّع نفسه من جميق النواحي ـ الجسدية 

 والروتـية والفـكرية ـ من أجل بخضاع الشخرية المسرحية لسي رته   بتمكـنه من 

التأثير في المتفر  وكد بهتمامه وبنتةاهه لمتابعة العرض  تجسيدها بشكل متميز يؤدي الى

والتمتق بالمعرفة التي يتيحها لـه الممثل   من خ ا قـوّته التحويلية في التلـّون من كخرية الى 

أخر  والتي يجسد بها الأفكار والكلما  بقدرته التعةيرية والدلالية في جعل كل ماهو غير مر ي 

الممثـلون يمتلكون قـوة تحويلية على الخشةة   قـوة تختل  كل ليلة   الى مر ي فوة الخشةة ف

وهي قوة خ يرة )..( فالممثلون عليهم كل ليلة دخوا خشةة المسر  المظلمة والفارغة ويعيدون 

 بثـقة تامة خلح الرؤية لجمهور يكادون لايرونه 

 يق الممثل أن يوحدها ويعز هابن الع قة التعةيرية بين العنا ر الفنية للعرض المسرحي يست    

ي جمالية متنوعة من خ ا الحركة والمعنى   وقد أكد  أغلب التنظيرا   بحضوره   ويكسةها قيما

والإتجاها  الإخراجية المعا رة على أهمية الممثل في تنشي  الفضاء المسرحي وب  الرو  

شاهـد العرض المسرحي لديه والتي تعتمد  فيـه ومن ذلك   على سةيل المثاا   رؤية ) آبيا ( لم،



5 

 

على الحجم وعلى الضوء اللذان تحييهما حركة الممثل )..( فحركته تخلح فضاء المشهد )..( 

ي لاير   ي بذلك مناخا والضوء الفعاّا ينش  الع قة بين ممثل يؤدي وبين فضاء العرض خالقا

يكور المسرحي   وذلك ولكن يوحي كذلك يؤكد ) آبيا ( على قدرة الجسد الإنساني في تنظيم الد

بعتماداي على رؤيته ـ آبيا ـ في رفض المنظر الثنا ي الأبعاد ) المرسوم ( والإعتماد على الأبعاد 

الث ثة لجسد الممثل في الفراغ لتحديد نسِ،ب الديكور ومفرداته والتي يجب أن تتناسب مق حجم 

الديكور من حوله في الفضاء  الجسد لكي تخلح الإنسجام والقياسا  الرحيحة بين الممثل وبين

المسرحي بذ أن  الجسد الإنساني الحي   هو المنظم للديكور المسرحي   وهو الحجة والسل ة 

النها ية   في مجاا بمكانا  تحقيح الديكور ومن جهة أخر    بالإمكان أن يشكّل جسد الممثل 

رحي من خ ا بيهام بتعةيراته الحركية بحد  ع ما  أو عنا ر الترميم في الفضاء المس

يلّ لاوجود له   برورة  المتفر  بشكل الةيئة التي يحقح حركته فيها   فير نق مث ي فتح باب مَت،خ،

ملموسة   ومقنعة من ناحية بجادته وبتقانه لتعةيراته . فتخلح حركة الممثل هنا على خشةة 

ل باست اعته ببتكار المسر  عنرر من عنا ر الترميم في المشهد المسرحي   بمعنى أن الممث

ي على  ي وفعليا حركا  وأككاا تعةيرية مختلفة يحقح فيها تأثيرا  متعددة لأكياء لاوجود لها ماديا

الخشةة   وهذا يأتي من استخدامه لخياله في بيجاد الأفكـاروالمقترحا  للمساعدة في المعالجا  

ون أكثر بيحاءاي من المؤثرا  الإخراجية وكذلك النواحي المادية  فالتمثـيل الجيد ممكن أن يك

باهضة التكالي  بن العرض المسرحي يزخر بالعنا ر الفنية الةررية والسمعية المتنوعة والتي 

تقوم بأداء وصا فها التعةيرية التي يتمخض عنها القيم الجمالية والفكرية بشكل متناغم ومنسجم فيما 

وجود الممثل وتفاعله مق هذه العنا ر  بينها مجتمعة   ولايمكن لهذا أن يتحقح أو ينسجم بدون

وتفاعلها مق أداءه وحضوره . بإعتةار أن الممثل تتمركز حوله المعاني   لأنه العنرر الديناميكي 

في الإ ار المسرحي   فالممثل بحركته المتوا لة في تجسيده للشخرية   ببتداءاي من ماكيا  

الفنية المَسلَّ ة عليه بضيا ها وص لها   الشخرية وبرتدا ه م بسها   والعمل تحت الإضاءة 

وحركته المستمرة مق   وبين الق ق المنظرية ـ الديكورية ـ بشكل حيوي وبستخدامه للملحقا  

المسرحية بمختل  أنواعها وأككالها   كل ذلك يةع  الرو  في تلك العنا ر الجامدة ويجعلها 

العرض المسرحي بشكل جمالي   تحيا من جديد فوة الخشةة لتةدع معه وتعزا معزوفة 

وبيراله الى المتلقي بردة ليستحوذ على بهتمامه ومشاعره   الأمر الذي يساعد على تحقيح 

كمن أهمية الممثل توراء تقديم تلك العروض المسرحية  الهدا الفكري والجمالي المنشود من 
بة المسري، إن في العرض المسرحي مقدرت  شاى فهم الشخصية والدور الذل ياعب  شاى خش

امتهخ الممثل لخاقة خهقة قادرة شاى تفهم الدور، هو ما يجعل الممثل متمكنا من خشبة 
المسري وقادرا شاى التفاشل م  المتاقي، فالف اء المسرحي هو الأهم لد  الممثل، وهذا الف اء 

ل  خر وكذلخ يتكون من ج  يات شديدة إ افة إلى المتاقي، الأمور الفنية التي تتوافر شند ممث
المخرج، والتقنية التي تتمحور شاى اتمام العرض المسرحي بقدرة شالية، من خهل اندماجها 
بالعرض كفكرة وأداء وتوصيل لامتاقي، ولهذا يشترخ في الممثل أن تكون لدي  الماكة لاتمثيل، 

هذا يبدو أن وليم العماية تبدو شادية من دون اشتماد شاى ذهنية قادرة شاى القيام بالعمل، ول
الممثل الذل يقوم بمل دور فاشل بخريقة أو بمخر ، لأن الفخرة والخبيعة الإنسانية لاشخصية 
كل شخصية والمعرفة والثقافة التي تحماها كل شخصية، تجعل من كل شخصية ذات صفات 
ممي ة تختان شن الشخصية الأخر ، وشاي  فان قبول كل العروض وكل الأدوار، هو بمثابة 

ل شاى شرض مسرحي كنولإ من الرشوة والهمبالاة، وبالتالي هو شماية ردي ة تنعكم اشتغا
سابا شاى العرض المسرحي، ولذا يجب شاى الممثل الواثة بنفس  بما لدي  من الإحسام 
والقدرات الجسدية والذهنية، أن لا يقبل كل شرض مسرحي يعرض شاي  ليقوم ب ، مهما قيل 

ثل المبدلإ هو الذل يدرخ تماما أين يكون وفي الوقت المناسب أي ا. شن  بمن  ممثل مبدلإ، فالمم
شندما نتبين أهمية ودور الممثل شاى خشبة المسري لا يستخي  أحد أن ينكر هذا سواء شاى 
مستو  الإخراج أو التمثيل أو النس والنقد، وأخيرا المتاقي، ن كد شاى دور الممثل في نقل 

شاى شاتق  خشبة المسري من دون منا لإ، وهذا ما يجعل  المعرفة إلى ابخرين، وهو يحمل
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العنصر الر يسي شاى خشبة المسري وكل ما هو خارج شن  مهم  ،فسيفولد مايرخولد يصف  بمن  
إن الاهتمام بالمسري والممثل أصبق يتم شبر الإخراج المسرحي، ليكون ،قدر كون   روريا ل  

وظيفة ترمي إلى المحافظة شاى تماسخ الفرجة ، المخرج هو الوسيخ، وليكون الإخراج الحديث
وبالنظر إلى الإخراج والمخرج الذل يتعامل م  النس والممثل، سواء أكان  ،ووسياة فنية 

انتاجا فرديا أو جماشيا، فهو يهدن إلى توصيل ر يت  وتفسيرا لاعرض المسرحي إلى المتاقي، 
ي فقير لا يهتم كثيرا بالتقنيات، بقدر ما شبر الممثل حتى في ظل غياب التقنيات المسرحية كمسر

يهتم بتوصيل الر ية الإخراجية، والر ية التمثياية شبر جسد الممثل، شند ذ سيق  كل العمل 
 .المسرحي شاى كاهل الممثل أثناء وقوف  شاى خشبة المسري


