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 ))الصورة الشعرية((  

الشعرٌة واحدةً من أهم تقنٌات الكتابة الشعرٌة منذ القِدَم، وتؤسٌسًا على ذلك، فإن مفهوم تُعدُّ الصورة 
ًّ ؼٌر مستقر على حال.  الصورة الشعرٌة مفهومٌ إشكال

لقد حظً مفهوم الصورة الشعرٌة بدراسات وأبحاث عدٌدة فً النقد الأدبً، ومع ذلك، لا زال قضٌة 
لنقدٌة فً فهم الصورة الشعرٌة أنها لا قٌم ثابتة لها، وإنما تحدد قٌمتُها نقدٌة جدلٌة خلافٌة؛ فمن الحقائق ا

؛ وذلك لأن للصورة دلالات مختلفة، وترابطات متشابكة (ٔ) وفقًا لسٌاقها الفنً، الذي تتشكل من خلاله
ًٌّ متفردٌ، ٌصعب تعٌٌن ماهٌته، أو مهمته ، وطبٌعة مرنة مراوؼة، عصٌة على التحدٌد، فهً تشكٌل جمال

. وإلى ذلك، ٌكاد أن ٌكون هناك إجماع على صعوبة (ٕ) أو عناصره، أو أنماطه فً تقسٌمات وأبواب
تحدٌد تعرٌؾ شامل للصورة الشعرٌة، بما فً هذه الصعوبة خصوصٌتها الكامنة فً كثٌر من 

(.ٖ) الاصطلاحات الأدبٌة
 

لسٌاقٌن العربً والؽربً ــ ما ٌمكن وعلى ذلك، فإن ما وصل إلٌه الإنجاز النقدي القدٌم والحدٌث ـ فً ا
وصفه برإٌةٍ نقدٌةٍ، استوعبت هذا المفهوم ومراحله التطورٌة، كما استوعبت نموّه المتعدد فً سٌاقاته 

المختلفة، وهو ما تسعى إلٌه هذه المقاربة النقدٌة، فً تحلٌلها لأبعاد هذه الرإٌة ومعطٌاتها اللؽوٌة 
 والاصطلاحٌة.

 مفهومها اللؽوي* *الصورة الشعرٌة فً

ٌؤتً مفهوم الصورة فً المعاجم اللؽوٌة العربٌة، بمعنى الشكل، وحقٌقة الشًء وهٌئته، ومعنى النوع 
. فنرى من خلال ذلك أن الصورة فً لؽة العرب لها (ٗ)والصفة، وتمثٌل الشًء فً الذهن وخٌاله

دلالةً على الأشٌاء الحسٌة، بمٌزاتها دلالتان: مادٌة، وذهنٌة. تقوم المادٌة على تضمٌن لفظ الصورة 
 الحسٌة المُدركَة بإحدى الحواس الخمس.

بُ اللفظ )صورة( بمعانٍ وإٌحاءات مرتبطة بالأشٌاء  أما الدلالة الذهنٌة، فتقوم على ممكناتٍ دلالٌة، تُخَصِّ
الأشٌاء، بهٌئتها  الحسٌة، تمثّل مدلولاتها الذهنٌة ؼٌر المدركة بالحواس. وبذلك فقد اجتمعت الدلالة على

 الحسٌة والذهنٌة، فً هذا اللفظ من لؽة العرب.

 :(٘) وٌنحصر المفهوم اللؽوي للفظ )صورة(، عند الؽربٌٌن، فً دلالات خمس، هً

بتمثٌل أو محاكاة حرفٌة  Pictureأو صورة  Copyالدلالة اللؽوٌة المعجمٌة، وتعنً نسخة  -ٔ

 موضوع خارجً.

                                                           
ٔ. 

ٔ
   (ٔٗم، ص: )89ٗٔ، مإسسة الرسالة، بٌروت، ”حركة النقد الحدٌث المعاصر“نظر: إبراهٌم الحاوي، 

م، ص: 88ٗٔ، بٌروت، ٔ، المركز الثقافً العربً، ط”الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث“ٌنظر: بشرى موسى صالح،  .ٕ
(ٔ8،ٔٓ٘.)   

   (.8ٔم، ص: )ٕٓٓٓ، القاهرة، ٔ، دار قباء، ط”الصورة الفنٌة فً شعر علً الجارم“إبراهٌم أمٌن الزرزمونً،  .ٖ
 ٌنظر: .ٗ

، تحقٌق: عبد الله علً الكبٌر، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد ”لسان العرب“هـ(، 1ٔٔـــ ٖٓٙــ ابن منظور، )محمد بن مكرم(، )
 الشاذلً، دار المعارؾ، القاهرة، د.ت، مادة ص.و.ر.

 (.9ٕٔم، ص: )88ٙٔهـ ـ 1ٔٗٔ، المكتبة المصرٌة، بٌروت، ”المصباح المنٌر“ــ أحمد بن محمد بن علً الفٌومً المقري، 
م، 898ٔ، دار الدعوة، اسطنبول، ”المعجم الوسٌط“فى، أحمد حسن الزٌات، حامد عبد القادر، محمد علً النجار، ــ إبراهٌم مصط

   (.ٕ٘٘/ ص: )ٔجـ
 (.ٙٗـٔٗم، ص: )89ٕٔ، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق، ”مقدمة لدراسة الصورة الفنٌة“ٌُنظر: نعٌم الٌافً،  .٘
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تعمالها الفلسفة، وتدل على أن الصورة وحدةُ بناءِ الذهن الإنسانً، ووسٌلته الدلالة الذهنٌة، ومٌدان اس-2

 لمعرفة الأشٌاء.

 الدلالة النفسٌة، وتقترب من الدلالة الذهنٌة، إلّا أنها تقتصر على ناحٌة نفسٌة. -3

لقصٌدة الدلالة الرمزٌة، وحقل استعمالها الدراسات الأنثروبولوجٌا، والصورة فً هذه الدراسات هً ا -4

 كلها؛ بوصفها رمزًا ٌكشؾ عن أشٌاء كثٌرة متعلقة بذات الفنان المبدعة.

 الدلالة البلاؼٌة، وتستخدم هذه الدلالة مرادفة للدلالة البلاؼٌة للصورة. -5

 *الصورة الشعرٌة فً مفهومها الاصطلاحً*

التً تناولتها الدراسات، تعددت مفاهٌم الصورة من الناحٌة الاصطلاحٌة؛ نظرًا لتعدد الحقول المعرفٌة 
 كالفلسفة، وعلم النفس، وعلم الجمال، وعلم الأدب.

 .image“)أما المصطلحان اللذان ٌدخلان فً اهتمام الناقد الأدبً، الذي ٌدرس الصورة الشعرٌة، فهما: 
imagery( اللذان ٌشتركان فً الاشتقاق مع مصطلح ، )imagination الخٌال، مما ٌدل على )

وٌتمٌز فً تارٌخ تطور مصطلح الصورة الشعرٌة مفهومان: المفهوم  (ٔ)” بالإبداع الأدبًارتباطهما 
 النقدي القدٌم، والمفهوم النقدي الحدٌث.

 أ ـــ الصورة فً الادب العربً

ظهر فً حوارٌات أفلاطون “استخدام )الصورة( ثابتٌ فً أقدم المراحل التارٌخٌة للفكر الٌونانً؛ إذ 
اد به الصور الذهنٌة للفكر وللأشٌاء، وهً صورة مجردة مفردة لا ٌنتابها التؽٌر، أي كثٌرًا، ولكنه أر

 .(ٔ) ”أنها خالدة، وعالم الحس ٌهدؾ إلى محاكاتها

اهتم بالصورة الشعرٌة استجابة لأؼراض “كذلك، استُخدم التعبٌر بالصورة فً النقد العربً القدٌم، الذي 
، وورد ذكرُه فً مصنفاتِ عددٍ من النقاد، مثّلت آراء بعضهم (ٕ) ”نًدٌنٌة تتمثل فً تبرٌر الإعجاز القرآ

نقلة وإضافة نقدٌة نوعٌة، كالجاحظ، وقدامة بن جعفر، وعبد القاهر الجرجانً، وحازم القرطاجنً، 
 وؼٌرهم.

الشعر صناعة وضرب من “هـ(، إلى الصورة من خلال مفهومه للشعر، بقوله: ٕ٘٘أشار الجاحظ )ت 
 ،(ٗ) ”من التصوٌرالنسج وجنس 

 

 

                                                           
ٔ. 

ٔ
، ”الشعرٌة فً النقدٌن العربً والإنجلٌزي، دراسة مقارنة لمفاهٌمها ومناهج دراستها فً العصر الحدٌث الصورة“ٌدر محمد ؼٌلان، 

 (. 1ٗم، ص: )ٕٗٓٓهـ ـ ٕ٘ٗٔإصدارات وزارة الثقافة والسٌاحة، صنعاء، 
   (.1ٗم، ص: )89ٔٔ، دار المعارؾ، القاهرة، ”الصورة والبناء الشعري“محمد حسن عبد الله،  .ٕ
، مجلة علامات فً النقد، إصدارات النادي الأدبً الثقافً بجدة، العدد: ”الصورة الشعرٌة: أهمٌتها ووظٌفتها“لؽجدامً، عبد اللطٌؾ أ .ٖ

   (.8م، ص: )8ٕٓٓهـ ـ أؼسطس ٖٓٗٔ(، شعبان 1ٓ)
/ ص: ٖ، جـ، تحقٌق: عبد السلام هارون، مكتبة ومطبعة مصطفى البابً الحلبً، القاهرة، د.ت”الحٌوان“عمرو بن بحر الجاحظ،  .ٗ

(ٖٕٔ.) 
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فهو هنا ٌتحدث عن التصوٌر، وقد توصل إلى أهمٌة جانب التجسٌم وأثره، فً إؼناء الفكر بصورٍ  
قدرته على إثارة صورٍ “حسٌة قابلة للحركة والنمو، فحٌنما ٌكون الشعر جنسًا من التصوٌر ٌعنً هذا: 

مة الأولى للعلاقة بٌن التصوٌر والتقدٌم بصرٌة فً ذهن المتلقً، وهً فكرة تُعد المدخل الأول أو المقد
(ٔ) ”الحسً للمعنى

 

هـ(، أن المعانً كلها معروضة للشاعر، وله أن ٌتكلم منها فٌما أحب 1ٖٖوٌرى قدامة بن جعفر )ت
ٌُحظر علٌه معنىً ٌروم الكلام فٌه، كما ٌرى أن المعانً للشعر بمنزلة المادة  وآثر، من ؼٌر أن 

لصورة، وعلى الشاعر أن ٌتوخى البلوغ من التجوٌد فً ذلك إلى الؽاٌة الموضوعة والشعر فٌها كا
 .(ٕ) المطلوبة

وٌتقدم مفهوم قدامة بن جعفر عن مفهوم الجاحظ ـــ وإن كان قد تؤثر به ـــ خطوة جدٌدة؛ إذ جعل للشعر 
ا لتحدٌد مادة، وهً المعانً، وصورة، وهً الصٌاؼة اللفظٌة، والتجوٌد فً الصناعة، فالصورة ـــ طبقً 

الوسٌلة، أو السبٌل لتشكٌل المادة وصوؼها، شؤنها فً ذلك شؤن ؼٌرها من الصناعات، “قدامة ـــ هً: 
نها وٌظهرها حلٌة تإكد براعة الصانع  (ٖ)وهً ـــ أٌضًا ـــ نقلٌ حرفً للمادة الموضوعة، المعنى ٌحسِّ

 

رة عمن سبقه من النقاد، حٌنما نظر هـ(، فقد تمٌز فً دراسته للصو1ٔٗأما عبد القاهر الجرجانً )ت 
إلٌها نظرة متكاملة، لا تقوم على اللفظ وحده أو المعنى وحده، بل على أنهما عنصران مكملان بعضهما، 

واعلم أن قولنا )الصورة( إنما هو تمثٌل وقٌاس لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بؤبصارنا، “إذ ٌقول: 
ناس تكون من جهة الصورة فكان بٌن إنسان من إنسان، وفرس من فلما رأٌنا البٌنونة بٌن آحاد الأج

فرس بخصوصٌة تكون فً صورة ذاك، ولٌست العبارة عن ذلك بالصورة شٌئًا نحن ابتدأناه فٌنكره 
أن ٌجمع فً نظرٌته “. والجرجانً بذلك، قد استطاع (ٔ) …”منكر، بل هو مستعمل فً كلام العلماء

ا ـــ بفكره النقدٌة بٌن الاتجاهات الرئٌس ًٌ ة فً تعرٌؾ الصورة الشعرٌة، وأن ٌمزج بٌنها بشكل رائع ملؽ
(٘) ”التحلٌلً الثاقب ـــ ما ٌبدو من تناقض ظاهري

 

والتخٌٌل “هـ( الصورة، فً مجال حدٌثه عن التخٌٌل الشعري، فٌقول: 9ٗٙوٌذكر حازم القرطاجنً )ت
سلوبه ونظامه، وتقوم فً خٌاله صورة أو صور أن تتمثل للسامع من لفظ الشاعر المخٌل أو معانٌه أو أ

ٌنفعل لتخٌلها وتصورها، أو تصور شًء آخر بها انفعالًا من ؼٌر رإٌة إلى جهة من الانبساط أو 
(ٙ) ”.الانقباض

 

 

 

 

فالشعر عند حازم تخٌٌل، أي تصوٌر، ووظٌفته الأساسٌة إثارة المخٌلة لانفعالات المتلقً، ومن هنا 
لم تعد تشٌر إلى مجرد الشكل أو الصٌاؼة فحسب، ولم تعد تحوم حول التقدٌم “فالصورة ـ عنده ـــ 

                                                           
ٔ. 

ٔ
، ص: 88ٕٔ، بٌروت، ٖ، المركز الثقافً العربً، ط”الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب“ابر عصفور، 

(ٕٙٓ.)   
 (. ٘ٙ،ٙٙ، تحقٌق: محمد عبد المنعم خفاجً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، د.ت، ص: )”نقد الشعر“ٌُنظر: قدامة بن جعفر،  .ٕ
   (.ٕٕ، مرجع سابق، ص: )”الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث“ى صالح، بشرى موس .ٖ
م، 88ٕٔ، ٖ، تحقٌق: محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً ـ القاهرة، ودار المدنً ـ جدة، ط”دلائل الإعجاز“عبد القاهر الجرجانً،  .ٗ

   (.9ٓ٘ص: )
   (.99م، ص: )88ٕٔ، بٌروت، ٔ، دار الآداب، ط”القٌس بنٌة القصٌدة الجاهلٌة، الصورة الشعرٌة لدى امرئ“رٌتا عوض،  .٘
م،، 89ٙٔ، بٌروت، ٖ، تحقٌق: محمد الحبٌب بن الخوجة، دار الؽرب الإسلامً، ط”منهاج البلؽاء وسراج الأدباء“حازم القرطاجنً،  .ٙ

   (.98ص: )
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الحسً، وإنما أصبحت محددة فً دلالة سٌكولوجٌة خاصة، تتصل اتصالًا وثٌقًا بكل ما له صلة بالتعبٌر 
 .(ٔ) الحسً فً الشعر

 

القدٌم، فإنه ومن خلال الوقوؾ على ورود الصورة بهذا الشكل عند بعض أصحاب النقد العربً 
قد لا نجد المصطلح بهذه الصٌاؼة الحدٌثة فً “بالإمكان الاتفاق مع الدكتور جابر عصفور، على أننا 

التراث البلاؼً والنقدي عند العرب، ولكن المشاكل والقضاٌا التً ٌثٌرها المصطلح الحدٌث وٌطرحها، 
جوانب التركٌز ودرجات  موجودة فً التراث، وإن اختلفت طرٌقة العرض والتناول، أو تمٌزت

 .(ٕ)الاهتمام

 الصورة فً النقد الأوروبً الحدٌث:-ب

ٌّة،  ٌات عدٌدة كالصورة الفن لقد بدأ هذا المصطلح بالظهور فً أواخر القرن التاسع عشر، وانتشر بمُسمَّ
 أو التصوٌر فً الشعر، أو الصورة الأدبٌة، والصورة الشعرٌة حٌث عملت المدارس الأدبٌة علٌها. 

وبالتعرٌج على المدارس الأدبٌة الحدٌثة ونظرتها إلى الصورة، ٌتضح أن المدرسة الكلاسٌكٌة لم تهتم 
كثٌرًا بالصور الشعرٌة، لأن الكلاسٌكٌٌن ؼالوا كثٌرًا فً العقلانٌة، وجعلوا الخٌال تحت وصاٌة 

تجه الرومانسٌون، إلى . أما الرومانسٌة، فقد اهتمت بالصور الشعرٌة أكثر من الكلاسٌكٌة، وا(ٖ)العقل
الاعتداد بالصور، التً تكشؾ عن مشاعر الشاعر وخواطره، لاعتبارها مظهرًا من مظاهر الجمال 

. وقد كان اهتمام البرناسٌة بالصورة أكثر من الرومانسٌة، واختلفت عنها فً رفضها مبدأ الذاتٌة (ٗ) الفنً
فالبرناسٌة لا تعترؾ إلا بالصورة المرئٌة  (ٔ) فً الصور الشعرٌة، وتؤكٌدها على ضرورة موضوعاتها

المجسمة. وأما الرمزٌة، فهً لا تقؾ عند حدود الصورة كالبرناسٌة، لكنها تطلب أن ٌتجاوزها الفنان 
إلى أثرها فً أعماق النفس أو اللاشعور، وبالتالً ابتدعوا وسائلهم الخاصة فً التعبٌر، كتصوٌر 

 شمومات، وهو ما ٌسمى )بتراسل الحواس(.المسموعات بالمبصرات، والمبصرات بالم

أما السرٌالٌة، فقد اهتمت بالصورة على أساس أنها جوهر الشعر ولبُّه، وجعلت منها فٌضاً ٌتلقَّاه الشاعر 
(ٙ) نابعًا من لا شعوره. ونظرت الوجودٌة إلى الصورة على أنها عمل تركٌبً ٌقوم الخٌال ببنائها.

 

ا حدٌثًا ـــ قد وبذلك، فإن الذي علٌه أكثر الد ًٌّ ارسٌن، هو أن الصورة الشعرٌة ـــ بوصفها مصطلحًا نقد
، فالصورة عنده نتاج (9) فً الخٌال( 1)برزت فً ظل المذهب الرومانسً، وبالتدقٌق، مع نظرٌة كولردج 

(8) للخٌال.
 

 حصر النقاد الؽربٌون الصورة فً ثلاث دلالات هً:

 نسانً أو )الصورة الذهنٌة(:الصورة بوصفها نتاجا لعمل الذهن الإ –1

                                                           
ٔ

 (.89ٕ،88ٕ، ص: )، مرجع سابق”الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب“. جابر عصفور، 
   (.1.نفسه، ص: )2
ٌُنظر: عبد اللطٌؾ ألؽجدامً، 3    (.ٗٔ، مجلة علامات فً النقد، مرجع سابق، ص: )” الصورة الشعرٌة: أهمٌتها ووظٌفتها“.
   (.٘ٔ.نفسه، ص: )4
 (.ٙٔ.نفسه، ص: )5
 (.ٙٔٗم، ص: )881ٔ، دار نهضة مصر، القاهرة، ” النقد الأدبً الحدٌث“ٌُنظر: محمد ؼنٌمً هلال،  .6
رٌن 9ٖٗٔـــ  11ٕٔكولردج، هو: كولردج، صموئٌل تاٌلور ) .7 (: شاعر إنكلٌزي، ٌعتبر أحد أركان الحركة الرومانسٌة، وأحد أعمق المنظِّ

م انصرافه عن الأدبٌٌن فً عصره، وأحد عمالقة النقد فً تارٌخ الأدب الإنكلٌزي كله. نال شهرة واسعة فً عالم الشعر برؼم قلة ما نظم وبرؼ
ز على الفلسفة واللاهوت والنقد. ومن أهم آثاره قصٌدة  ح العتٌق“الشعر، فً مرحلة مبكرة من عمره، لٌركِّ قبُلاي “م، وقصٌدة 189ٔ”الملاَّ

 .9ٔٙٔ”خان
 (.ٕٕٗ)/ ص: ٕم، جـ89ٕٔ، بٌروت، ٕ، المإسسة العربٌة للدراسات، ط” موسوعة المصطلح النقدي“ٌُنظر: عبد الواحد لإلإة،  .8
 (.ٙ٘ٔ، سلسلة نوابػ الفكر الؽربً، دار المعرفة، القاهرة، د.ت، ص: )”كولردج“ٌُنظر: محمد مصطفى بدوي،  .9
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التً فتح أبوابها )فروٌد( بمباحثه عن العقل (ٔ)وهذه الدلالة منبثقة من طروحات الدراسات السٌكولوجٌة
الباطن متجهة فً هذا اتجاها سلوكٌا من حٌث الاهتمام بالصورة الذهنٌة كنتٌجة لدٌنامٌة الذهن الإنسانً 

ركٌز، فً هذه الدلالة، موجّها نحو ما ٌحدث فً ذهن القارئ، أو فً تؤثٌره بالإبداع الفنً و ٌكون التّ 
بعبارة أخرى، نتٌجة الاستجابة التً تولدّها الصورة فً ذهن المتلقً، وهً محدّدة بالحسٌّة، تصؾ 

العبارة المكتوبة فً الصفحة، والإحساس الذي تولدّه فً الذهن، وٌتضمّن بحث مشكلتٌن »العلاقة بٌن 
أولهما بوصؾ القدرات الحسٌّة لذهن الشاعر، بطرٌقة موضوعٌة وتحلٌلٌة، وتتصل  متوازٌتٌن، تتصل

ثانٌتها، بفحص واختٌار وربما تحسٌن قدرة القرّاء على تقدٌر قٌمة الصورة فً الشعر، والمنهج 
المستخدم فً ظلّ هذا التعرٌؾ منهج )إحصائً(، بمعنى، أن ٌقرأ الدارس القصٌدة التً ٌحللّها، ثم ٌسجّل 

 «.بطرٌقة إحصائٌة وتصنٌفٌة الصور المختلفة التً ٌمكن أن تثٌرها القصٌدة فً ذهنه

 الصورة بوصفها نمطا ٌجسّد رإٌة رمزٌة أو )الصورة الرامزة(: –2

تشترك هذه الدلالة مع الدلالة السابقة فً كونها نتاج مباحث الدراسات النفسٌة، وهً تهتم بوظٌفة 
ٌقٌة أو مجازٌة، او كلٌهما معا باعتبارها رموزا تستمد فعالٌتها من سواء كانت حق»الصورة الفنٌة، 

التداعً السٌكولوجً.. وبالتالً، ٌهتم التحلٌل بتحدٌد وظٌفة الصور المتكرّرة فً القصٌدة، باعتبار هذه 
الصور بمثابة لوازم نؽمٌة، ووسائل بنائٌة، ورموز، تكشؾ عن دلالة القصٌدة وما تشٌر إلٌه، كما ٌهتمّ 

التحلٌل بفحص العلاقة بٌن أنماط صور الشاعر ككلّ، وبٌن الأنماط المشابهة لها فً الشعائر 
 «.والأساطٌر

والصورة فً رحابها تدرس من زاوٌة كونها تعبٌرا رمزٌا، فٌركز على الأنماط المتكررة التً تدعى 
بٌر فً هذا المجال، بدراستها حول صور شكس (ٕ) بـ)عناقٌد الصورة(، وقد توسعت )كارولٌن سبرٌجن(

وقٌمة الصورة فً هذه الدراسات ٌكمن فً كونها تساعد على الكشؾ على المعانً العمٌقة التً توحً 
 الٌها القصٌدة.

 الصورة بوصفها مجازا أو )الصورة المجازٌة(: –3

و تنطوي، تحت هذه الدلالة، جمٌع التعابٌر والأسالٌب ؼٌر الحقٌقٌة، من استعارة ومجاز وكناٌة، أ
 الأسالٌب البلاؼٌة المعروفة.

هو  –كما سبق الإشارة إلٌه  -إنّ ارتباط الصورة الفنٌة بالجانب الحسًّ الذي تقدّمه الرإٌة البصرٌة 
( ٖ) أبسط هذه الدلالات، وأقربها إلى الذّهن، وٌعدّ تعرٌؾ الناقد والشاعر الإنجلٌزي )سٌسل دي لوٌس(

التعرٌؾ الأقرب إلى الدلالة الحرفٌة لمصطلح الصورة « ماترسم قوامه الكل»للصورة الفنٌة، وأنها 
 التً تهتمّ بالنمط البصري.

 حقاّ، إنّه لٌس بالإمكان إهمال الدّور الذي ٌمثله الجانب الحسًّ فً مجال مدركاتنا،

حسًّ كونه من أهمّ وسائل التؤثٌر بالصورة، وتَمْكٌنها فً النّفس، وتقوٌة جانب المدركات فٌنا. فالتقدٌم ال
ٌساعدنا كثٌرا على فهم الصورة الفنٌة، وإظهار مجال الجمال والإبداع فٌها، خاصة، فٌما ارتبط بتصوٌر 

 المعنوٌات أو الأمور المجرّدة التً لا تخضع إلى

 المشاهدة ولا تدرك بالمعاٌنة. وهذا الذي ٌعتمده الفن والأدب.

 هم، بل قد ٌشمل جمٌعبٌد أن هذا الأمر لٌس حكرا على الفنانٌن والأدباء وحد

                                                           
  الشخصٌة، العاطفة، السلوك، الإدراك، والعلاقات بٌن الأشخاص. الذي ٌدرس الوظائؾ العقلٌة والسلوك. علماء النفس )السٌكولوجٌٌن( ٌهتمون بدراسة العلم هو -ٔ
، 8ٖٔٔ، توسان، أرٌزونا( ناقدة أدبٌة إنجلٌزٌة. فً عام 8ٕٗٔأكتوبر  ٕٗ -، الهند 9ٙ8ٔأكتوبر  ٕٗكارولٌن فرانسٌس إلٌانور سبورجون ) -2

ٌّنت أستاذة كرسً للؽة الإنجلٌزٌة فً جامعة لندن.  عُ
برٌطانً،  وكاتب للأطفال وناقد أدبً، عً،وأستاذ جام وكاتب سٌنارٌو، وكاتب، وروائً، شاعر، م( هو 81ٕٔ – 8ٓٗٔسٌسٌل داي )و.  -3

 عاماً. 9ٙمنطقة إنفٌلد، عن عمر ٌناهز  مقاطعة لٌش، توفً فً ولد فً
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الناس. فالناس فً أحادٌثهم الٌومٌة، عادة ما ٌستعٌنون بهذا التجسٌد الحسً فً تقرٌب واقعهم الخارجً، 
أو تقرٌر عالمهم الداخلً، قصد توضح حقٌقة ؼٌر مرئٌة أو ؼٌر مشاهدة.. وٌبقى السإال: هل الصورة 

 الفنٌة هً نتاج رإٌة بصرٌة دوما؟

اج رإٌة بصرٌة دائما، إذ إنّ هناك صورا تتكوّن من عناصر تجرٌدٌة بحتة، لا إنّ الصورة لٌست نت
علاقة لها بالبصر مطلقّا، ولعلّ هذا ما جعل أؼلب النقاد الؽربٌٌن المعاصرٌن ٌتجاوزون المفهوم 

ٌختلفون اختلافا شدٌدا فً درجة تبصّرهم، (ٕ()ٔ)البصري للصورة، لأنّ الناس كما قال )أوستن ووٌلٌك(
ٌتسوّر فً تعرٌفه الذي صاؼه للصورة  -منّظر الحركات الشعرٌة المعاصرة  - (ٖ)ا هو )عزرا باوند(وه

الفنٌة الدلالة التجسٌمٌة التً اعتنقها أصحاب الاتجاه المادي أو)التصوٌري( فً الشعر، إذ ٌقول عنها: 
تسبت الصورة الفنٌة ومن هنا، اك«. تلك التً تقدّم عقدة فكرٌة أو عاطفٌة فً برهة من الزمن»هً 

مفهوما جدٌدا، لتصبح كلاّ متكاملاّ، تمتزج فٌها المصادر الخارجٌة من حسٌّة وموضوعٌة بالذات 
 الشاعرة.

وثمّة ملاحظة وجب ذكرها هاهنا، ذلك أنّ الدلالة الحسٌّة التً ارتبطت بالصورة الفنٌة، جعلت بعض 
لأخذ بمصطلح )الاستعارة( بدلا من مصطلح النقاد والدارسٌن المحدثٌن والمعاصرٌن ٌمٌلون إلى ا

كلّ ما ٌقال عن الصورة فً الشعر، ٌمكن أن ٌصب » (ٗ) )الصورة(، حٌث ٌقول )جون مدلتون مري(
 «.فً الاستعارة

والظاهر عند هإلاء النقاد، أنّ مصطلح )استعارة( أعمّ وأشمل من مصطلح )صورة(، هذا الذي لا نجده 
ترى أنّ الصورة  –مثلا  –الدارسٌن المحدثٌن. فـ )كارولٌن سبرجن( عند بعضهم الآخر من النقاد و

إننً أستعمل »مصطلح عام، ٌنضوي تحته الأسلوب التشبٌهً والاستعاري والمجازي بوجه عام. تقـول: 
مصطلح صورة هنا، بحٌث ٌشمل كل من )التشبٌه( و )التشبٌه المضؽوط المركّز(، وأقصد به 

ورة( ٌجب أن نفهمه على أنّه ٌتضمّن كلّ صورة خٌالٌة ٌعبّر عنها )الاستعارة(. إنّ مصطلح )ص
الشاعر، بواسطة انفعاله وتفكٌره، سواء أكانت هذه الصورة الخٌالٌة تشبٌها، أم استعارة، بما تحمله 

الكلمات من معنى رحٌب، لذ ٌنبؽً أن نبعد عن قولنا الإٌحاء الذي ٌجعل المصطلح معبّرا عن الصورة 
 .البصرٌة فقط

 

                                                           
ٔ
ٌّة فً اللؽوٌات.88٘ٔ–8ٖٓٔرٌنٌه وٌلك: ) -   (: هو كاتب نمساوي من مدرسة براغ البنٌو
 قدٌما مجددًا.(: هو ناقد أدبً وصحفً أمرٌكً اعتبر نفسه ناقدًا 89ٙٔ–988ٔأوستن وارٌن ) -2
فً الأدب العالمً فً أوائل وأواسط  شعر الحداثة مؽترب، اعتبر أحد أهم شخصٌات حركة أمرٌكً وناقد شاعر عزرا وٌستون لومٌس باوند -3

 القرن العشرٌن.
ا. كان كاتبًا منتجًا، ألؾ أكثر  مإلفًا (8٘1ٔمارس  ٕٔ – 998ٔأؼسطس  ٙجون مٌدلتون موري: موالٌد  -4 ًٌ كتابًا وآلاؾ  ٓٙمن إنجلٌز

  الأدب المقالات والمراجعات فً مجالات
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 الصورة فً النقد العربً الحدٌث:

إن مصطلح الصورة بمفهومه الحدٌث، من المصطلحات التً دخلت إلى النقد العربً الحدٌث عن طرٌق 
؛ إذ بدأ الاهتمام بالصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث (ٔ) الترجمة، وهذا ما ٌإكده عددٌ من نقادنا

أنه أصبح ٌشمل كل الأدوات التعبٌرٌة “بها واتسع مفهومها إلى حد  ، ثم زاد الاهتمام(ٕ) عند الرومانسٌٌن
رد وؼٌرها من  دنا على دراسته ضمن علم البٌان والبدٌع والمعانً والعَروض والقافٌة والسَّ مما تَعوَّ

 .(ٖ) ”وسائل التعبٌر الفنًِّ

قًا أو مقص ٌِّ ورًا على الجانب البلاؼً وبذلك، لم ٌعد مفهوم الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث ض
الشكل الفنً الذي “فقط، بل اتسع، وامتد إلى الجانب الشعوري الوجدانً؛ فهً عند عبد القادر القط: 

ٌُعَبِّر عن جانب من جوانب التجربة  نظِمها الشاعر فً سٌاق بٌانً خاص ل ٌَ تتَّخذه الألفاظ والعبارات 
للؽـة وإمكاناتها فً الدلالة والتركٌب والإٌقاع والحقٌقـة الشعرٌة الكامنـة فً القصٌدة، مستخدمـا طاقات ا

والألفاظ … والمجـاز والترادؾ والتضـاد والمقابلة والتجانس وؼٌرها من وسائل التعبٌر الفنً 
ٌَصُوغ منها ذلك الشكل الفنً أو ٌرسم بها صوره  والعبارات هً مادة الشاعر الأولى التً 

الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث، فً رإى النقاد فٌها .وانعكس اتساع مفهوم (ٗ)“الشعرٌة
صورة حسٌة فً كلمات، استعارٌة إلى درجة ما، فً “وتعرٌفاتهم لها، فمحمد حسن عبد الله ٌرى بؤنها 

سٌاقها نؽمة خفٌضة من العاطفة الإنسانٌة، ولكنها أٌضًا شُحنت ـــ منطلقة إلى القارئ ـــ عاطفة شعرٌة 
(٘) ”.انفعالًا خالصة، أو 

ابنة للخٌال الشعري الممتاز الذي ٌتؤلؾ ــ عند “وهً عند عبد القادر الرباعً:  
الشعراء ـــ من قوى داخلٌة تفرق العناصر وتنشر المواد ثم تعٌد ترتٌبها وتركٌبها وٌصبها فً قالب 

صة من طرٌقة خا“وعرفها جابر عصفور بؤنها (ٔ) …”.خاص حٌن ترٌد خلق فن جدٌد متحد منسجم
طرق التعبٌر أو من أوجه الدلالة. تنحصر أهمٌتها فٌما تحدثه فً معنى من المعانً من خصوصٌة 

ًٌّا كانت هذه الخصوصٌة أو ذاك التؤثٌر فإن الصورة لن تؽٌر من طبٌعة المعنى ذاته. إنها  وتؤثٌر، ولكن أ
شعرٌة طرٌقة تعبٌرٌة خاصة، .وعلى كلٍّ، فالصورة ال(1) ”لا تؽٌر إلا من طرٌقة عرضه وكٌفٌة تقدٌمه

وبناء لؽوي موحٍ تتجسد من خلاله رإٌة الشاعر، وٌتجاوز الأنماط المعروفة إلى أنماط جدٌدة تستوعب 
تفاعلٌ بٌن عملٌتٌن إدراكٌةٍ ولؽُوٌةٍ ٌنتهً إلى تطابقٍ جزئً أو كلً بٌنهما فً “، فهً (9) التجربة الشعرٌة

ٌُّلٌ شعريٌّ   . (8)”ٌشكِّل بُنى لؽُوٌةً، وٌسهم فً التعبٌر عن تجربةٍ ذاتٌةٍ متمٌزةٍ  النسٌج التصوٌري ٌسوسه تخ

 

                                                           
ٔ. 

ٔ
 نظر على سبٌل المثال:
 (.9م، ص: )81ٙٔ، مكتبة الأقصى، عمان، ”الصورة الفنٌة فً الشعر الجاهلً فً ضوء النقد الحدٌث“ــ نصرت عبد الرحمن، 

 (. 8ٗم، ص: )89ٕٔالإرشاد القومً، دمشق، منشورات وزارة الثقافة و”. مقدمة لدراسة الصورة الفنٌة“ــ نعٌم الٌافً، 
”. الصورة الشعرٌة فً النقدٌن العربً والإنجلٌزي، دراسة مقارنة لمفاهٌمها ومناهج دراستها فً العصر الحدٌث“ٌُنظر: حٌدر ؼٌلان،  .ٕ

   (.8ٗمرجع سابق، ص: )
   (.ٓٔم، ص: )88ٓٔ، بٌروت، ٔربً، ط، المركز الثقافً الع”الصورة الشعرٌة فً الخطاب البلاؼً والنقدي“الولً محمد،  .ٖ
م، ص: 89ٔٔ، ٕ، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر، بٌروت، ط”الاتجاه الوجدانً فً الشعر العربً المعاصر“عبد القادر القط،  .ٗ

(ٖ8ٔ.)   
   (.ٕٖ، مرجع سابق، ص: )”الصورة والبناء الشعري“محمد حسن عبد الله،  .٘
   (.٘ٔم، ص: )888ٔ، بٌروت، ٕ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، ط”فنٌة فً شعر أبً تمامالصورة ال“عبد القادر الرباعً،  .ٙ
   (.ٖٕٖ، مرجع سابق، ص: )”الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب“جابر عصفور،  .1
ماجستٌر )ؼٌر منشورة(، جامعة آل  ، رسالة″88٘ٔـــ89ٓٔالصورة فً الشعر العربً المعاصر فً الٌمن “ٌُنظر: أحمد قاسم أسحم،  .9

  (.ٔم، ص: )888ٔالبٌت ـــ كلٌة الآداب والعلوم، عمّان، 
  (.ٔٔم، ص: )88ٗٔ، رسالة ماجستٌر )ؼٌر منشورة( ، جامعة صنعاء، ” الصورة الفنٌة فً شعر محمود دروٌش“.عاطؾ أبو حمادة، 9
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تصور حسً فً البناء الفكري للناقد أو الأدٌب ٌكتشؾ عن طرٌق الدلالات اللؽوٌة، والنفسٌة “كما أنها 
بالاستعمال والفنٌة. أو تصور ذهنً ٌتم عن طرٌق التشبٌه أو الاستعارة، وظٌفتها إحٌاء كل ما له علاقة 

(ٔ) ”.الاستعاري للكلمات المدرجة فً النص الأدبً
 

ورؼم تعدد مفاهٌمها فً النقد العربً الحدٌث، فإنها لا تخرج عن كونها طرٌقة خاصة فً الكتابة، 
 ٌختارها الشاعر وفقًا لقدراته الخٌالٌة والثقافٌة الخاصة، ٌكشؾ من خلالها رإاه الفكرٌة والنفسٌة والفنٌة.

 

 فروق بٌن مفهومً الصورة: القدٌم، والحدٌث:أهم ال

بالنظر إلى الرإى النقدٌة المقارنة بٌن مفهومً الصورة بٌن القدٌم والحدٌث، بالإمكان الوقوؾ عند أبرز 
 المحاور فً هذه الرإى، من مثل القول:

وجهٍ عام. المفهوم القدٌم للصورة ٌقؾ عند حدود الصورة البلاؼٌة: من تشبٌه، واستعارة، ومجاز ب -1

والمفهوم الحدٌث ٌضم إلى هذه الأنواع البلاؼٌة نوعٌن آخرٌن، هما: الصورة المستمدة من عمل 
. والصورة (ٕ) الحواس الخمس مضاؾ إلٌها الصورة الحركٌة والعضوٌة، والصورة باعتبارها رمزًا
 بوصفها بناءً ٌضم كل صور القصٌدة، بتعبٌر آخر، الصورة بوصفها القصٌدة نفسها.

الصورة الشعرٌة فً الشعر القدٌم حسٌة، أو تزٌٌنٌه، أو عقلٌة، وهً فً الشعر الحدٌث تخضع  -2

ًٌّا فً القصٌدة. (ٖ) لتجربة الشاعر؛ فتلعب دورًا أساس
 

(٘) ، وهً فً الؽالب عكس ذلك فً الشعر الحدٌث. (ٗ) الصورة الشعرٌة فً الشعر القدٌم بسٌطة -3
 

إلا أن كل الدارسٌن “مفهوم الصورة، قدٌمًا وحدٌثًا، وحول سماتها  وعلى اتساع الخلاؾ الدائر حول
. وأظن أنه (ٙ) ”ٌجمعون على أهمٌتها فً التعبٌر الشعري، إذ لا ٌمكن للشعر أن ٌحقق وظٌفته بدونها

(1) ”لٌس فً الصورة قدٌم وجدٌد، وإنما فً الصورة أصٌل وزائؾ“
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ٔ- 

ٔ
م، ص: ٕٔٓٓهـ ـ ٕٔٗٔ، القاهرة، ٔ، دار الآفاق العربٌة، ط”قاموس مصطلحات النقد الأدبً المعاصر“مٌر سعٌد حجازي، 

(1ٓ.)   
 

ٕ- 
ٕ

   (.9ٙ، بدون، ص: )”الصورة الشعرٌة النظرٌة والتطبٌق“نظر: عبد الحمٌد قاوي، 
   (.ٖٕٓمرجع سابق، ص: )، ”الصورة الشعرٌة فً النقدٌن العربً والإنجلٌزي“ٌُنظر: حٌدر ؼٌلان،  -ٖ
، بٌروت، ٔ، مإسسة عز الدٌن للطباعة والنشر، ط”الأنواع الأدبٌة، مذاهب ومدارس )فً الأدب المقارن(“ٌُنظر: شفٌق البقاعً،  -ٗ

      (. 1ٖم، ص: )89٘ٔ
   (.ٔٗنفسه، ص: ) -٘
   (.9، القاهرة، د.ت، ص: )ٔشرق، ط، مكتبة نهضة ال”الصورة الفنٌة فً شعر ابن دراج القسطلً الأندلسً“أشرؾ على دعدور،  -ٙ
 (.ٖٕ، مرجع سابق، ص: )”الصورة والبناء الشعري“محمد حسن عبد الله،  -1
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 ** وظائؾ الصورة الشعرٌة ** 

ا تتعدد  ًٌّ ا ونقد ًٌّ المحاور والأبعاد، التً ٌتم من خلالها التعاطً مع الصورة الشعرٌة إبداع
وللارتباط النسٌجً بٌن أهمٌة الصورة ووظٌفتها الفنٌة والشعرٌة، فٌمكن الوقوؾ على 

 المسارات الفنٌة التً تتمحور فٌها وظٌفة الصورة واهم تلك الوظائؾ:

 وظٌفة تجسٌد التجربة الشعرٌة: .ٔ 

أولى وظائؾ الصورة الشعرٌة، وأهمها، هً وظٌفتها الماثلة فً تصوٌر التجربة الشعرٌة.  
شُ تجربةً تُولدُّ فً نفسِه أفكَارًا وانفعَالات. هذهِ التّجربة  ٌْ فالشَّاعر، شؤنهُ شؤنُ أيِّ فنانٍ، ٌع

ور والتً من خلالها تتبلور ها. هًِ تقنٌةُ الصُّ ٌْ  التجربة الشعرٌة.  بحاجةٍ إلى وسٌلةٍ تتجسّدُ ف

 .الوظٌفة الإٌحائٌة:2

تكتنز الصورة ما تحتاج إلٌه التجربة الشعرٌة من بُعدٍ إٌحائً. ذلك؛ لأن الإٌحاء سمةُ    
ٌُعدُّ الشعرُ شعرًا؛ لأن  لؽة الشعر لؽة إٌحاءات على النقٌض من “الشعر الرئٌسة. وبدونها لا 

 لؽة العلم التً هً لؽة تحدٌدات.

 زٌٌن والتقبٌح:. وظٌفة الت3

تشٌر هذه الوظٌفة إلى قدرة الكلام البلٌػ، على خداع المخاطب وإٌهامه، وهو الأمر الذي 
، ضمن سٌاق حدٌثه عن إشباع الشاعر، للصفة فً ”الحٌوان“أشار إلٌه الجاحظ، فً كتابه 

ال الحالٌن: المدٌح والهجاء، فإشباع الصفة فً حال المدٌح هو التحسٌن، أما إشباعها فً ح
 الهجاء فهو التقبٌح.

 . وظٌفة الشرح والتوضٌح:4

ٌمثل الشرح والتوضٌح الخطوة الأولى فً عملٌة الإقناع، فمن ٌرٌد إقناع الآخرٌن بمعنى 
ٌُؽري بقبوله والتصدٌق  من المعانً، علٌه أن ٌشرحه لهم بادئ ذي بدء، وٌوضحه توضٌحًا 

 به.

 وظٌفة السخرٌة: .5

الأدبً أو الخطاب الثقافً الذي ٌقوم على أساس الانتقاد للرذائل نوع من التؤلٌؾ “السخرٌة 
والحماقات والنقائص الإنسانٌة، الفردٌة منها والجمعٌة وتكمن أهمٌتها الفنٌة، فً أنها تعمل 

على تخفٌؾ التوتر الذي ٌعٌشه الإنسان فً هذا العصر الملًء بالكآبة وأسباب الحزن، فهً 
 إراحة النفس. تعمل على
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 *عناصر ومكونات الصورة الشعرٌة***

 تعتمد الصورة الشعرٌة على ثلاث عناصر أساسٌة: 

عنصر اللؽة: ونجد هنا ان نسٌج الألفاظ فً التعبٌر الشعري ٌشكل الصورة التً ٌعبر -1

بها الشاعر عن تجربته، فاللؽة هً عماد الصورة الشعرٌة واحد أبرز مكوناتها حٌث تجسد 
لشاعر وتعبر عن حالاته النفسٌة التً عاشها، وما زال ٌعٌشها، تجاه اللؽة الشعرٌة كٌان ا

 قضٌة معٌنة، أثارت فً نفسه مشاعر معٌنة.
 

عنصر العاطفة: تعتبر العاطفة هً الروح التً تنفخ فً اللفظة والتً تؤخذ القالب النفسً -2

ب ان ٌمتلك الوجدانً لحالة الشاعر والعاطفة من العناصر المهمة فً الشعر. فالشاعر ٌج
عاطفة تتفجر من خلالها صورا شعرٌة تثٌر المتلقً وتكشؾ عن مكنونات القصٌدة حتى 

 ٌستطٌع كشؾ جمٌع الاشٌاء ومدى تؤثره بها وتؤثٌرها على الاخرٌن.

عنصر الخٌال: وهو الذي ٌمكن اللؽة والعاطفة من تحدٌد معالم الصورة فٌتفاعل معها -3

ٌّة مُرتبِطة بالخٌال؛ فهً المتلقً شكلا ومضمونا ولا بدّ م ن الإشارة إلى أنَّ الصورة الشعر
ولٌدة خٌال الشاعر وأفكاره؛ إذ ٌتٌح الخٌال للشاعر الدخول خلؾ الأشٌاء واستخراج أبعاد 
ًّ لٌشارك فكرته مع  المعنى؛ لأنَّها طرٌقته لإخراج ما فً قلبه وعقله إلى المحٌط الخارج

عر صاحب خٌال واسع؛ لكً ٌتمكّن من تفجٌر أفكاره المتلقًّ؛ لذلك ٌنبؽً أن ٌكون الشا
 وإٌصالها إلى المُتلقًِّ.

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


